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Abstract: The paper exposes the content of the only one preserved part from the German-language personal 

diary of the composer Dimitar Nenov (1901 - 1953), which is stored in his personal archive. The documentary fragment 
is completely unknown and is commented for the first time. Its content introduces new biographical information 
,directly and indirectly connected with the composer's creative and personal life during the Dresden study period. The 
report considers the source information in a biographical, creative and psychologically research plan. The text is 
intended to supplement the composer's creative biography.  
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ВЪВЕДЕНИЕ 
В немскоезичния словесен дял на личния архив (ФДН 216) на Димитър Ненов (1901 - 

1953) са запазени два фрагмента от дневника на композитора (ФДН, а.е. 2). Съдържанието 
им подсказва, че дневникът е воден периодично, но в своята цялост не е съхранен. 
Автобиографичният документален източник е напълно непознат, не е публикуван и се 
въвежда за първи път в българското музикознание.  

Датировката на изворния документ 10 май и 22 май, 1926 го причислява към 
студентския период на композитора, в Дрезден 1921 - 1927. Събитийността в този период 
около Ненов обикновено се свърза с няколко основни пункта – следването на архитектура, 
частните уроци по пиано, хармония и композиция, свиренето в кинооркестър и работата като 
пианист в балетната трупа на Теа Йолес. Но, зад тези сухи биографични факти има и друга 
конкретика, към която личният дневник насочва. Текстът има изповедален характер. 
Разкрива надеждите за възход и амбициите, творческите колебания и несигурност, 
предизвикани от начеващата кариера на младия концертиращ пианист, неосъществените 
мечти, разочарованията, тежкото емоционално състояние, умората от работата в киното, 
материалните проблеми, склоността към депресии и психологическите особености на една 
дълбоко чувствителна и сложна личност. Навлизат дълбоко в интимния свят на Д. Ненов, 
разкриват една неосъществена любов. 

 
ИЗЛОЖЕНИЕ 
И така 10.05.1926 ГЛАСЪТ ОТ БЕЗДНАТА документира: 
„Отново мълчах много дълго. Надявах се да открия нещо, което да ме изтласка от 

мечтанието. Възможно е и да е така – сигурно са били просто нервите ми, които тази 
вечер ме прехвърлиха в страната на желанията. Тази вечер! Самоизмама – все така е било 

                                                 
16  Докладът е представен в секция Изкуствознание на 27 октомври 2017 с оригинално заглавие на 

български език: "ГЛАСЪТ ОТ БЕЗДНАТА": НЕПОЗНАТИЯТ, НЕМСКОЕЗИЧЕН ЛИЧЕН ДНЕВНИК НА 
КОМПОЗИТОРА ДИМИТЪР НЕНОВ (1901-1953) 
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– сам разбирам, че действително нервите ми са много разбити – със сигурност съм на ръба 
– или даже отвъд. Струва ми се, че се будя от един дълъг, лош сън – струва ми се, а може 
би и наистина да е така – чувствам последните две години действително като един сън – а 
случилото се преди е по-ясно и по-живо от този ужасен и отвратителен кошмар, който 
едва не се превърна в моята зла участ. Мъртви дни, мъртви години – а сега е мъртво вече 
всичко – преди имаше живот – истински живот – беше ли наистина необходимо да затъна 
наистина толкова дълбоко, а после да се изправя отново с разкъсано лице, съсипани нерви и 
болно сърце и тяло. През последните няколко дни повярвах, че има малка промяна – че чрез 
редовните упражнения и свирене нещата ще станат малко по-различни. В мен отново изгря 
надеждата, че това, което считах за изгубено, би могло да бъде възвърнато отново – имам 
предвид свиренето на пиано. Малко се постарах и свирих почти всеки ден по един час – 
преди няколко седмици свирих в Бауцен – и получих блестящи отзиви – вълнувам се от това, 
какви отзиви ще получа утре. Защото утрешният ден би могъл да изиграе огромна роля в 
живота ми. Ако утре бъдa изпратен с добри отзиви, значи съм спасен, но ако ли пък са 
лоши, или пък съвсем липсват, то това означава, че отново съм загубил времето си, докато 
не замина за България – дано да дойде по-скоро този ден – когато ще мога поне малко да 
успокоя нервите си, защото се чувствам повече от нещастен...” (ФДН, а.е.2, с.1) 

Фактологията, която предизвиква описаната тежка, емоционална и твoрческа криза е 
свързана преди всичко с двугодишния период между 1924 - 1926, в който Ненов работи в 
кино, като част от оркестъра за озвучаване на неми филми. Наложена от липсата на парични 
средства и проблеми около издръжката тази дейност е принудителна и нежелана. И тежестта 
и става още по-голяма когато заради нея се принуждава в края на 1924 да прекъсне всякакви 
занимания с музика. За тежкото бреме по-нататък Ненов стига до крайност в изповедта си: 
„...без това омразно свирене – нещо, което с всичка сила ме дърпа надолу – нещо, което 
почти ме унищожи завинаги. Боже – ако тези две години не се бяха случили – ако този лош 
сън не беше всъщност реалност – ако беше просто едно внушение. Но е една горчива, много 
горчива действителност, един необратим факт. И само Бог знае, че често бях близо до 
едно безнадеждно отчаяние...! В по-късното писмо до К. Зидаров е лаконичен: 
„...прекъсването на заниманията беше най-страшното. От лятото на 1924 почти зарязах 
пианото...” (Nikolov, L., 1969). Да бъдеш принуден да се откажеш от това, към което цялото 
ти същество се стреми, както е в случая с Ненов, е трудно за приемане и още по-трудно за 
преодоляване! Дневниците документират, че тежестта на подобно житейско изпитане на 
практика почти е сломила студента, чиито идеалистични стремления са били фиксирани в 
музикалното му израстване – по това време преди всичко в изграждането на пианистична 
кариера в Германия и Европа. Композиторската дейност през този етап остава на втори план.  

Изповедта на Ненов свидетелства за физическите, емоционалните, психологически и 
духовните последици от принудителната работа в киното. Но също така показва и един 
определен психологически профил и специфична чувствителност.  

В друг аналитичен план, този емоционален и тежък текст загатва духовно родство с 
темите на страданието в поезията на Яворов, с т.нар. „мотив на злата съдба” в житейския 
и творчески път на Бетовен (Solomon, M. 1990). В текстовете на затворническите писма от 
“DE PROFUNDIS” на Оскар Уайлд (Uayld, O. 2009). Обединяващите фактори, в тези на пръв 
поглед крайно различни творчески личности, оставили ярка диря в световната култура са 
маргиналността, самотата (в различните си проявления), (не)осъзнатият стремеж към 
саморазрушение. Естественото следствие от всичко това, формулирано от Ненов, в една от 
неговите лични бележки от 14.09.1949 звучи така: „...В тия тъжни дни на безначално и 
безкрайно страдание (откъде ми дойде на главата тази тежка болест, този нефрит + 
всички други усложнения) като че ли не остана нищо в мене – главата ми не ражда идеи, 
нито един звук не отеква в ушите ми, само един, единият, моят безпределен, безграничен 
копнеж ме е обхванал...”  

Лайтмотивът на „...безкрайното и безначално страдние и копнеж”, който белязва и 
предопределя житейския и творческия път на Д. Ненов за първи път се появява именно в 
немския дневник. С времето, неговото експониране се наблюдава в различни форми 
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(предимно в кореспонденция и лични бележки). Именно в едно писмо от Ненов до диригента 
Л. Романски от 27 юни 1952 виждаме и кулминационната му точка. Във времето на 
същинската си творческа зрялост Ненов  пише „яворовските”: „Ich friste mein Leben…” (нем: 
„Дните ми са преброени...”) (Antonova, P. 2011). След малко повече от година той умира.  

Следвайки по-нататък изповедалния текст се прокрадва надеждата за възход на 
концертната кариера на младия пианист. 1926 година бележи период на подем в 
пианистичната изява на Д. Ненов в Германия. По това време той и певецът Тодор Въжаров са 
поканени да изпълняват вокални произведения, като преход между църковния и светския 
репертоар, в концертите на новосформиран руски хор. Поради тежко боледуване Въжаров 
отпада от програмата и Ненов го замества със солови изпълнения. Концертите следват в 
Дрезден, Бауцен (гореспоменатият) и пак Дрезден. За програмата и блестящата му 
пианистична изява, свидетелстват запазените в архива критики за концертите. За концерът в 
Бауцен, в Bautzner Nachrichten от 18.V.1926 е отбелязано:  

„Eine wundervolle Bereicherung erfuhr der Abend durch die Mitwirkung der Pianisten 
Dimitri Nenoff, der Werke von Liszt, Scrjabin und einen Satz eigner Arbeit zum Vortrag brachte. 
Nenoff stammt aus der Fehlingschule, er verfügt über fabelhafte Technik, über stark ausgeprägten 
Musiksinn, der ihn befähigt auch die schwer fassliche Musik von Scrjabin auswendig 
wiederzugeben und über Leichtigkeit und Sicherheit der Gestaltung, die ohne weiteres alle Zuhörer 
fesselt.” (ФДН, а.е. 349. От нем: Участието на пианиста Д. Ненов, който представи творби от 
Лист, Скрябин и една част от авторско произведение (най-вероятно една част от клавирната 
соната си в Es moll, бел.моя) допълнително обогати преживяването тази вечер. Ненов е 
ученик на Фелинг, притежава страхотна техника, ясно изразено музикално чувство, което му 
дава възможността да изпълни в дълбочина трудноразбираемата музика на Скрябин и чрез 
лекотата и сигурността на изпълнението, което окончателно плени цялата публика).  

Според дневника, другият концерт, който Ненов отбелязва като много важен за 
кариерата си, се е състоял в Дрезден, на 11 май 1926. За него пише така: „...утрешният ден 
би могъл да изиграе огромна роля в живота ми. Ако утре бъдa изпратен с добри отзиви, 
значи съм спасен, но ако ли пък са лоши, или пък съвсем липсват, то това означава, че 
отново съм загубил времето си... Надявам се, да спечеля критиците на моя страна – за да 
мога да получа една единствена добра дума. Това би ми било достатъчно като начало. За 
мен ще е ясно как съм свирил, но ще ми бъде изключително от полза – това би било първата 
стъпка в моя отдавна бленуван творчески път...” (ФДН, а.е. 2) 

Тази изява дава основание да бъде свързана със запазената в архива критика в Dresdner 
Neueste Nachrichten, от 06.VI.1926: „Dimitri Nenoff, ein Pianist von starker Begabung, spielte 
einen Sonatensatz eigener Komposition und die Lisztsche Tarantella, diese mit bemerkenswerter 
Technik .” (ФДН, а.е. 349) От нем: Димитър Ненов с голям талант, изпълни една част от 
собствената си соната за пиано, и с забележителна техника Тарантела от Лист.  

Критиката документира, че дългоочакваното спасение е дошло и бленуваният път на 
концертиращ пианист е отворен.  

След последвалите самокритични размисли за клавирната интерпретация, по-нататък в 
дневника се среща едно напълно непознато до този момент женско име, това на балерината 
Ирма Щайнберг: „...Това момиче е идеално за мен и естествено единственото спасение от 
моята неволя е точно смехотворната идея да се оженя. Аз да се оженя! Аз! Това е 
невъзможно – или по-скоро не мога да се оженя – никога!...”, а в дневника от 22.05. пише: 
„...Почти изгубих ума си! Никога не бях подозирал, че толкова бързо мога да изгубя ума си. 
Обичам Ирма като луд – и въпреки, че и двамата взаимно си даваме достатъчно намеци за 
това – все още не съм се решил да й се обясня в любов. Аз действително обичам това 
благословено от Бог дете. И това са истински чувства!... Обичам Ирма – и ще й го покажа, 
че я обичам – безпределно силно я обичам!...” 

Любовната тема присъства единствено тук, в цитираните редове и в една ремарка, в 
скиците на духовната песен „Молитва” за смесен хор (ФДН, а.е. 205), писана десет години 
по-късно, през 1936. Там Ненов отбелязва смъртта на Веска Цонева, жената, която е искал да 
поиска за своя съпруга. На нейната памет е посветена и „Молитва”. Любовната събитийност 
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в житейският път на Ненов, ще остане скрита, обвита в неизвестност. Най-вероятно, защото 
такова е било неговото желание. Интимните преживявания са нещо твърде лично! Именно в 
тази посока отвежда и съдбата на спомената духовната песен. Ненов не я анотира в 
списъците си, не прави никакви постъпки за нейното издаване и изпълняване. Едва ли това е 
случайно?! В тази посока няма никакви източници. Не са запазени документи, които да 
повдигнат завесата към любовният живот на композитора.  

Документалното доказателство за любовта му към балерината Ирма Щайнберг от 
трупата на Теа Йолес са запазените няколко по-кратки бележки и едно писмо, с любовно-
интимен характер на немски език. Датират от юли, 1926 до януари 1927. (ФДН, а.е. 750) 

Дали Ненов избира самотата в личния си живот или напротив самотата избира него?! И 
дали това е просто проява на съдбовното правило, важащо за не един или двама големи 
творци, или обратното, гримаса на съдбовната ирония са все въпроси, на които трудно могат 
да се дадат точни отговори. Всъщност понякога и творецът остава противоречиви сигнали.  

Неосъществената любов с Ирма, смъртта на Веска Цонева, злата съдба, която го отделя 
от любимите му хора, както отбелязва в скиците на „Молитва”. В писаното за Ирма в 
дневника едновремнно се прокрадва и чувство за малоценост, и чувство на самообричане, в 
отричането от една евентуална женитба, но и зараждащото се желание да се отдаде изцяло на 
музикалното изкуство. Към това трябва да се прибавят и по-късните му автобиграфични 
бележки, в които именно се документира, че се е посветил изцяло на музиката. 
Обстоятелства и противоречиви характеристики на  една сложна творческа личност.  

Вероятният корен на някои от проблемите, които Ненов е имал в личностен и 
психологически план, които пряко и косвено предизвестяват тежкия творчески път се 
намира в отношенията му със семейството. Известен факт е, че между Ненов и родителите 
му има един основен конфликт – изборът на професионален път за сина им. На практика те 
авторитарно налагат архитектурата и отказват висшето музикално образование на Ненов. 
Това е и ябълката на раздора до края на живота на композитора.  

В дневника Ненов споменава семейството си за кратко, във връзка с това, че работата 
му в университета напредва бавно: „...Днес получих писмо от дома – и не се осмелявам да 
напиша отговор. Трудно е – и за другите ще бъде още по-трудно – но това е положението. 
Просто трябва да имам повече смелост...” . Отбелязаното писмо не е запазено в във фонда. 
Смелостта му е била необходима, за да разясни на родителите си проблемите в изоставането 
на архитектурното му образование и забавянето на дипломирането. За родителите му 
източникът на всички злини е свиренето на пиано и изобщо заниманията с музика, от които 
Ненов упорито не се отказва и избира музиката, въпреки тях.  

От дрезденския период в архива са запазени само три писма от баща му, Стефан Ненов 
(ФДН, а.е. 692). Звучат назидателни, конфликтни, вменяващи чувство за вина, на места дори 
сурови. За да илюстрирам казаното, ще цитирам кратки редове от баща му. В писмо от 1921 
четем: „...В писмата ми има много тежки и жестоки думи и мисли; но ти и само ти си 
виновен, за да ти се кажат... Виновен съм и аз в това, че при никакви условия не трябваше 
да се съгласявам да заминеш. Също и за това, че навремето когато е трябвало не съм 
употребявал най-ефикасен педагогически метод – дървото... Ти си въобразяваш, че много 
знаеш , може и да си прав; но знай, че ти нищо не знаеш от живота и хигиената...?” 

Писма от майка му от този период липсват. Изобщо писмата от майка му са само три 
(ФДН, а.е.723). Това едва ли е случаен факт!?  

Каква ирония – тя да го насочи към пианото и същевременно твърдо да откаже да го 
подкрепи в избрания от него път. Отношенията им никак са били топли и близки, каквито се 
очаква да бъдат.  

Без навлизане в конкретни детайли, семейната кореспонденция разкрива, че Ненов не е 
получил подкрепата и разбирането, от която се е нуждаел. Тази дълбока тема е малко и 
конкретно засегната в коментирания дневник. Но затова пък тежките последици от нея звучат 
под една или друга форма в текста. Едно житейско онагледявяне на думите, които 
обикновено се приписват на английския писател Самуел Джонсън: „Пътят към ада е 
покрит с добри намерения”.  
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ИЗВОДИ 
Запазеният личен, немскоезичен дневник на композитора Димитър Ненов въвежда по 

своята същност многопластова автобиографична информация, която разкрива нова, и 
допълва познатата вече информация за развитието на житейския и творческия път на една от 
водещите фигури в българската музикална култура от първата половина на миналия век.  
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