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Вокално обучение в звукозаписното студио 
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Nowadays the vocal performers very often have to sing in various acoustic conditions: They 

are taught in the concert hall and in the sound recording studio, where their voices are recorded. The sound 

recording turns to be one of the most precious instruments in the vocal pedagogy. It helps more and more 

the young performers to develop a correct criterion for self evaluation and self control.  
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ВЪВЕДЕНИЕ 

Модернизирането на вокалното обучение е неизбежно поради факта, че 

коренно се променят условията, при които се реализират съвременните 

изпълнители. Наличието на телевизия, Интернет пространство, мултимедии и други 

модерни технологии променят отношението към изпълнителската дейност, начините 

и формите на консумация на вокално изкуство. Ето защо е необходим нов поглед, 

насочен към подготовката на младите вокални изпълнители, съобразен с новите 

условия. Това се отнася най-вече за поп-рок изпълнителите, тъй като реализирането 

на този вид музика в най-голяма степен зависи от новите високотехнологични 

звукови технологии. 

На певците често им се налага да записват гласа си в звукозаписно студио и 

затова е необходимо да знаят как става това. В студиото те се обучават, репетират, 

трупат опит и умения, които са необходими за бъдещата им реализация. 

 

ИЗЛОЖЕНИЕ 

Акустиката на студиото зависи от неговия размер, формата, дизайна, 

ограничаващите го повърхности и от свойствата на материалите на тези 

повърхности. 

 В последно време все повече се използват студия със силно заглушена 

акустика. Изпълнителят се записва като застава в непосредствена близост до 

микрофона. Тъй като студиото е заглушено и в него почти не съществуват отразени 

вълни, полученият запис е директен и определено беден и сух. Впоследствие 

първичният материал се обработва от тонрежисьора, който проявява творчество, 

обогатява го и създава оригинална звукова картина [2, 10].  

Когато стаята за запис няма специална акустическа обработка, трябва да се 

сведе до минимум влиянието й върху пеенето. Микрофонът приема не само гласа на 

певеца, но и отраженията от стаята. Влиянието на помещението може да се намали, 

когато микрофоните се разположат по-далече от стените, прозорците, а също така и 

чрез специални защитни филтри. 

В настоящото изложение ще се спрем на нашата работа с певците от студиото 

за поп-рок певци „Сарандев” към Младежки център – Добрич, която се осъществява 

в звукозаписно студио „Art Creation”. Това е компютърно-базирано студио, създадено 

в домашни условия, което се състои от контролна (апаратна) стая с размери 40 куб. 

м. и камера за звукозапис (стая за вокал) с обем 30 куб. м. Основната работа тук се 

извършва от тонрежисьора, а вокалният педагог следи стриктно изпълнението, 

наблюдава, анализира и коригира допуснатите грешки и неточности по време на 

записа.  

В студията за звукозапис предимно се използват различни видове 

кондензаторни микрофони изборът, на които зависи не само от характеристиките им, 

но и от възможностите и предпочитанията на тонрежисьора. Те обхващат диапазона 

от телефонните предаватели, не скъпите караоке микрофони до висококачествените 

записващи микрофони. Обикновено произвеждат висококачествен аудио сигнал и 

сега са най-популярният избор в лаборатории и звукозаписни студия. Тези 
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микрофони изискват токово захранване, доставено или чрез малка батерия, 

свързана към края на микрофона или чрез „Фантомно захранване” (всички 

съвременни смесителни пултове подържат фантомното захранване). 

Практически всички студийни микрофони подчертават експлозивните съгласни 

като „б” и „п” и ако тези проблеми не се решат по време на записа, то по-късно ще 

бъде невъзможно. Единственият начин е да се инсталира защитен филтър между 

микрофона и певеца. Така наречения поп филтър се състои от няколко слоя 

акустичен прозрачен материал и скоба, с която се закачва към стойката на 

микрофона.  

Добре е, ако студиото разполага с повече от един микрофон и дава 

възможност за избор, тъй като освен основният глас се записват и беквокали, а и 

самите гласове са много различни. Всъщност идеален вокален микрофон няма, 

всичко зависи от гласа на изпълнителя. Всеки певец сам по себе си е индивидуален 

и това, което е добре за дадения певец не е добре за друг и обратно. За всяка 

отделна ситуация се изисква индивидуален подход, така както и при самото 

обучение.  

 За доброто качество на звукозаписа е важно обзавеждането на студиото, 

което зависи от финансовите възможности и от избора на тонрежисьора.  

Нашето студио е оборудвано с: 

• Кондензаторни и динамични микрофони  

• Поп-филтър за микрофон 

• Смесителен пулт с вградена звукова платка 

• Рекордер – компютърна система, на която е инсталиран софтуер за 

обработка на цифрово аудио и MIDI. 

• Два вида мониторни колони – близкостоящи  

• Мониторни слушалки (полуотворени) - AKG 

• Разпределител за 4 слушалки за изпълнителите 

• Студийни слушалки (затворени) – Beyer Dynamic, Sennheiser 

 В студиото певците обикновено записват основния глас и допълнителни 

гласове (беквокали). За записване на основния глас използваме лампов 

кондензаторен микрофон Rode K2. Спрели сме се на този модел, тъй като той е 

спечелил награда за най-добър студиен микрофон за 2004 година на техническото 

изложение във Франкфурт, Германия. Той е професионален, универсален 

микрофон, подходящ както за запис на глас, така и за други видове музикални 

инструменти. Притежава висока чувствителност, широк честотен обхват и лесно 

може да му се променя характеристиката на насоченост – Cardioid, Figure 8 и Omni. 

Студиото разполага с още пет микрофона за запис на вокали или други 

инструменти: динамичните – Shure Beta 58, Shure Beta 57, Akg D3800 и 

кондензаторните – BeyerDynamic TG-X 930, BeyerDynamic Opus 81. 

 Смесителният пулт е Mackie Onyx 1220. Микрофонният му предусилвател се е 

наложил през годините като стандарт за малки домашни звукозаписни студия. Също 

така този модел е с вградена звукова платка, която има цифрово-аналогови 

конвертори, които осъществяват връзката между компютъра и аналоговия сигнал, 

идващ от микрофона. Има и вграден микрофон за връзка между тонрежисьора и 

записващия в студиото певец. 

 Компютърната система се състои от компютър с инсталиран музикален 

софтуер – Cubase, Wave Lab, Sound Forge, CakeWalk, Melodyne, множество плъгини 

за обработка на глас и виртуални инструменти. Това са аудио и миди редактори, 

чрез които се осъществява записа на гласа, изчистват се нежеланите шумове, 

коригира се певческата интонация, миксира се и се добавят допълнителни ефекти 

като реверб, дилей и т.н. 

 За тонрежисьора са изключително важни мониторните колони, които му дават 
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точна представа за реалната звукова картина. В противен случай има опастност 

колоните да го подведат и неговият запис да не звучи добре навсякъде. 

При записване на вокални изпълнения е необходимо да се познават основни 

характеристики на певческия глас – височина, сила, тембър и диапазон. Обикновено 

професионалните певци притежават диапазон не по-малък от две октави.  

Добре е да се познава и регистровия строеж на гласа, който трябва да бъде 

изравнен по целия диапазон. Съществуват различни визии за броя на регистрите, но 

основните са два – гръден и фалцетен, които се отличават със своя характерен 

тембър. Микрофонът е особено чувствителен към преходните тонове 

(преминаването от един регистър в друг) и всички неравности на гласа, които той 

увеличава и подчертава.  

Гласовете на певците са изключително разнообразни по тембър. Тембърът е 

едно от най-важните, сложно и същевременно най-ценно качество на певческия 

глас. Той е резултат от преминаването на звука през резонаторите и зависи от 

наличието на обертонове в него. Тембърът на гласа зависи от наличието на 

певчески форманти – висока и ниска. Според С. Н. Ржевкин в гласа на високо 

квалифицираните певци съществуват и двете (висока и ниска) рязко изразени 

певчески форманти. Певческите форманти нямат нищо общо с формантите на 

гласните звукове на речта [6, с. 40]. В спектъра на добре поставения глас винаги 

влизат усилени обертонове с честота около 500 Нz. Тази област се нарича „ниска 

певческа форманта”, от която зависи закръглеността, мекостта и масивността на 

гласа. От „високата певческа форманта” (силно изразени обертонове с честота 2500 

– 3200 Hz. ) зависи блясъкът и сребристият оттенък. Ако тези честоти преобладават, 

то при записа ще се отчетат промени на тембъра на певеца, който ще изгуби своя 

блясък – гласът ще звучи неестествено високо и остро. Тези честоти могат да се 

коригират с помощта на еквалайзер, който ще „поправи, определи” звученето на 

гласа. 

 Тембърът на певческия глас зависи не само от спектралния състав, но и от 

вибратото. Вибратото е специфично качество на певческия глас, то е ритмична 

пулсация на гласа, която се открива при артистичното пеене. Вибратото възниква за 

сметка на трептенията на ларинкса и само по себе си представлява процес на 

периодическо изменение на звука по височина, сила и тембър. Нормалната му 

честота е равна на 6-7 трептения в една секунда. Според съвременните схващания 

вибратото е музикално украшение (орнамент), което придава особена красота на 

тона [8, с. 132].  

При записването на гласа има значение неговата мощност и сила. Когато 

записът се прави в заглушено помещение на изпълнителя му се струва, че неговият 

глас звучи слабо и тихо. Неволно той се старае да достигне обичайната сила и 

форсира гласа. Микрофонът неизбежно долавя и подчертава неестественото пеене. 

Не бива да се форсира, но и да не се пее много тихо и вяло. Песента трябва да се 

изпее с подходящо настроение, с емоционален заряд – това е едно от нещата, което 

и най-добрият тонрежисьор не може да коригира. Трябва обаче да се внимава, тъй 

като прекалено емоционалните певци пеят в непредвидимо голям динамичен 

диапазон. Това понякога води до нарушаване на баланса – гласът ту се появява на 

преден план, ту се губи в съпровода. Динамическият диапазон (максималната 

разлика в силата на гласа между тихо и силно) има изключително голямо значение 

за вокалното майсторство. При професионалните певци динамическият диапазон е 

20-30 Дб., а при непрофесионалистите не превишава 5-8 Дб. Неопитните певци 

обикновено несъзнателно форсират звука, не само в заглушени помещения, но и 

дори когато пеят при благоприятни акустични условия. Това най-вече се забелязва 

при високите тонове, които водят до претоварване на микрофонния усилвател. 

За качествения звукозапис са важни изборът на песента, изпълнителят, 

качеството на изпълнение и уменията на тонрежисьора.  
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Когато песента е разучена добре, се пристъпва към запис на гласа. Преди 

това на певеца се дават указания, защото почти никой от младите изпълнители не 

притежава умения за работа в звукозаписно студио. Обяснява се, че не трябва да се 

пее много близо до микрофона, нито много далече, а да се спазва определена 

дистанция (около 15 сантиметра). Микрофонът е особено чувствителен и изважда на 

показ всички недостатъци на гласа, особено при липса на достатъчно добра вокална 

техника. Ако обаче певецът се отдалечи повече от нормалното, то гласът променя 

тембъра си – изтънява, губи обем и плътност.  

Тонрежисьорът предварително записва в компютъра инструменталния 

съпровод, настройва и изпробва системата.  

За много от начинаещите певци, в звукозаписното студио е трудно да слушат 

гласа си в слушалките. Това е разбираемо, понеже пеенето на сцена или в 

репетиционна зала е обичайното за тях акустическо пространство. За изпълнителя е 

много важно да чува добре по време на записа, както собствения си глас, така и 

съпровода. Някои от певците искат да чуват музиката по-силно, а други обратно - 

музиката да е по-тиха, а гласът по-силен. Добре е да се съобразим с изискванията 

им, тъй като според нас нищо не трябва да притеснява изпълнителите, които трябва 

да се чувстват удобно и комфортно.  

Докато певецът пее, педагогът следи изпълнението – чистотата на 

интонацията, точността на ритъма, музикалната фраза, динамиката, артикулацията 

и други. Доброто изпълнение зависи и от дикцията на певеца, която при поппеенето 

има изключително значение, защото текста на песента и мелодията са равнозначни. 

Известно е, че студиото оказва психологическо въздействие върху 

намиращите се в него и те изпитват притеснение по време на запис. Знаем също, че 

качеството на изпълнение от емоционална гледна точка до голяма степен зависи от 

настроението на изпълнителя. Затова е хубаво записът да се направи докато 

певецът мисли, че репетира. Тогава неговият глас звучи естествено и леко. 

Обикновено първият запис на песента е най-жив и от най-успешните. В него има 

настроение и необходимите за песента емоции. След това се правят още няколко 

записа на цялата песен или отделни части от нея. Всеки следващ запис, макар и не 

толкова успешен, е полезен, понеже се използва за редактиране на първичния 

материал. 

След като песента е записана, полученият суров материал се прослушва от 

вокалния педагог и звукорежисьора. От записаните няколко вокални партии се 

избира най-добрата, но другите се запазват. Откриват се несполучливите места, 

които с помощта на програмните редактори могат да се коригират (чистота на 

интонацията, неточностите в метроритъма, някои динамични нюанси и т. н).  

Следва правенето на записа – смесване и мастериране. При смесването се 

получава един стереомикс, който чрез мастерирането се превръща във финален 

продукт, готов за албум. Всъщност добрият мастеринг ще направи разликата в звука 

между демото и полирания професионален продукт [2, с. 175) 

Тонрежисьорът прави фините настройки – премахва шума и въздушните 

експлозиви, добавя ревербация и закъснение. Той проявява творчество, като 

прибавя още някои други подходящи музикални ефекти. Важното е да не се 

прекалява, всяка дума да бъде разбираема, а не замазана. При последната 

обработка голямо значение има слухът и слуховата представа на тонрежисьора за 

звука, който иска да получи. Затова той не трябва да се преуморява, да прави 

почивки и контролни прослушвания в следващите дни.  

Окончателната оценка за качеството на звучене може да се даде само на 

основата на прослушванията. Затова полученият краен резултат се слуша от 

педагога и певеца. Когато резултатът е незадоволителен, песента или части от нея 

се изпяват отново, докато се получи максимално качествен продукт. Само след 

общото одобрение песента се записва на CD и се използва по предназначение (като 
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демозапис, в радио и телевизионни предавания и т. н.). Единствено за участия в 

концерти не се използва, тъй като в нашето студио се пее на „живо”, а не на плейбек. 

По време на записа певците участват активно в целия процес - от началото до 

края. Те слушат своите изпълнения, самонаблюдават се в реално време, откриват 

грешките си и се стараят да ги поправят. Това изключително им помага да станат по-

самокритични и взискателни към собствените изпълнения. 

Всъщност в звукозаписното студио продължава работата по изграждане на 

вокалните навици и формирането на певческия глас. Нашите ученици често 

присъстват на записите на другите певци от студиото. Те наблюдават или участват 

при записването на допълнителни гласове към песните, като по този начин развиват 

своя хармоничен слух. В студиото за звукозапис попизпълнителите не само развиват 

музикалния си слух, но и усъвършенстват своята вокална техника.  

 

ЗАКЛЮЧЕНИЕ 

В звукозаписното студио се използват най-новите постиженията на 

съвременните музикални технологии. Те създават нова акустична среда, в която се 

обучават певците. Тук те получават професионална подготовка, даваща им 

увереност и самочувствие. 

Звукозаписът днес се оказва един от най-актуалните и добри помощници на 

вокалния педагог. Постоянните прослушвания, анализите на изпълненията и 

забележките от страна на педагога им помагат да придобият точен критерий за 

оценка както на собственото, така и на чуждите изпълнения. 
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