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Abstract: The study clarifies the characteristics of the Bulgarians from the village of Topola as a 

distinctive type in the Harvest trilogy by Konstantin Petkanov. "In the Harvest trilogy we are witnessing how 
the psychic experiences of the characters dissolve into richly nuanced ethical system, animating the frozen 
norms of behavior. Petkanov follows and enriches the "Ethics and psychological realism" tradition in our 
literature in the 20s and 30s of the twentieth century. At the level of the novel that quality of the Bulgarians is 
represented mainly by the behavior of the Pendevs. It is a natural reaction, expressing both their hospitality 
and commitment to people and their innate desire to share the joys and prosperity with others. The conclusion, 
arrived at is that the natives of the village of Topola are moulded thanks to the intrinsic relationship with the 
land and particularly through the fight with it and for it. The land makes the Bulgarian peasant to be good, 
generous, compassionate and wise one. A characteristic feature of the natives of the village of Topola is their 
hard work. Work for them is "a morality of the highest order". The psychic experiences of the natives of the 
village of Topola are a reflection of written and unwritten laws of morality and beauty in the patriarchal society. 
In Konstantin Petkanov’s understanding of "the eternal soul" there are typical Bulgarian traits and qualities 
present - those which form our national character 
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ВЪВЕДЕНИЕ 
„Всъщност кои са характерните черти на Българина? Е ли той един самобитен 

тип и може ли да се прозре душата му? За изясняване характера на българина са 
правени изследвания от страна на наши писатели и учени. Техните изследвания, 
колкото и да са сериозни не изчерпват въпроса. Толкова е разнолика човешката душа, 
че всеки опит да се постави в рамка остава напразен и винаги ще има място за нови 
наблюдения и изследвания” [1]. Тези въпроси, които задава Константин Петканов в 
студията си, посветена на характерните черти на българина, той проектира в 
трилогията „Жътва”. Там внимателно следи всяка промяна в поведението и 
преживяванията на тополчанина. Повествованието се настройва така, че да 
почувстваме максимално близко светоусещането на тогавашния човек – в цялата му 
чистота и първичност. Това не може да остане незабелязано от критиката. Защото е 
част от художественото майсторство на писателя. По този повод Иван Сарандев 
отбелязва: „Той пише с лекота и любов към хората, с познаване на техния свят. 
Героите му са будни, енергични, надарени с особена чувственост, буйни, влюбени в 
живота и труда” [2].  

 
ИЗЛОЖЕНИЕ 
Писателската палитра събира в себе си цветове, автентично отразили натюрела 

на старовремското битуване. Всичко звучи в тон с епохата. Доказва го патриархалната 
атмосфера, в която романистът нарочно ни потапя. Идиличният свят на българина 
занимава мнозина от големите ни писатели – още от времето на Любен Каравелов и 
Иван Вазов. Въпреки условностите на идиличното повествуване, Петканов намира 
своето място сред тях. Колкото и красив, колкото и хармоничен да изглежда 
идиличният свят на патриархално-родовия човек, романистът не остава само при 
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него, а представя и историческата действителност. Поради това атмосферата, в която 
живеят героите на Каравелов и Вазов, може да изглежда сравнима с тази, която по-
късно ще създаде Петканов, но това са типологично сродни прилики, а не буквални 
повторения. Разбира се, могат да се открият и обратните примери – наличието на 
характерни ситуации, сравними постъпки, идеализиращи селския живот и образа на 
обикновения човек, успял да опази усета си за красота, въпреки изпитанията на 
времето. Особено когато картината включва и природата.  Ето един от многото 
примери в трилогията: 

„Яна избърза напред и запя. Пригласи й чучулигата. Децата се бяха пръснали и 
търсеха още класове. Първият намерен клас ще е щастието на човека, неговата 
съдба” [3].  

Самородни, спонтанни и непринудени са чувствата на тогавашния човек в 
хармоничния и самобитен родово-патриархален свят. Подобни описания внушават 
представата за красотата и самобитността на старото време. Според Лоуентал: 
„Миналото е интегралната част от чувството ни за идентичност, сигурността аз бях е 
необходим компонент на аз съм. Способността да си спомним и да се 
иднетифицираме със своето собствено минало, дава на съществуването смисъл, цел 
и стойност” [4]. Миналото в историческия разказ е легитимиращо удобство, чрез 
физическото наследство то въплъщава „трайната общностна идентичност” [5]. Чрез 
миналото хората определят и подсказват бъдещето, а то увеличава обсега на живота. 
Бягството в миналото е удоволстие от връщането в отдавнашното минало, 
раздразнение от близкото минало, но и мъка по далечното. Посредством миналото се 
идентифицираме спрямо собствената си сегашност и другите. „Идентификацията с 
националното минало е ценна гаранция срещу опитите за поробване или потиква към 
постигане на национален суверенитет” [6]. Тази мисъл съответства изцяло на 
Петкановата концепция за значението на самобитния начин на живот в миналото за 
поддържане на българското самосъзнание, за съхранението на духа на тополчанина 
и за постигане на национална независимост. Старото време с неговите изконни и 
устойчиви традиции и нравствени ценности въздейства върху светоусещането на 
тополчани, отразява се на тяхната душевност, влияе на чувството им за родова и 
народностна общност.  

В трилогията „Жътва” сме свидетели на това, как психическите изживявания на 
героите се разтварят в богато нюансираната етическа система, оживявайки 
застиналите норми на поведение. Петканов следва и обогатява традицията на „етико-
психологическия реализъм” в литературата ни от 20-те и 30-те години. Според Любен 
Бумбалов „Този акцент върху нравственото съзнание, частното тълкуване на неговите 
обществени и индивидуални особености става причина „философията” на някои 
писатели, като Константин Петканов, Д. Немиров, М. Грубешлиева, Ст. Чилингиров и 
др., да се изразява изцяло в сферата на моралната проблематика („при тях дори и на 
политиката се гледа като на обществен морал”) [7]. Добротата и съпричастието на 
дядо Костадин от „Жътва” към страданието на другите придобива собствена стойност 
в контекста на една от изконните добродетели в народопсихологията ни – 
гостоприемството.  

На романово равнище това качество на българина е представено най-вече чрез 
поведението на Пендевци. То е естествена реакция, изразяваща както тяхната 
радушност и съпричастност към хората, така и вроденото им желание да споделят 
радостите и благоденствието си с другите. Особено когато могат да ги съберат около 
трапезата и да ги нагостят с хляба си. Нещо повече, като добри християни, те вярват, 
че Бог ще им помогне, ще ги възнагради за добрите им дела: 

„Мирчовица, весела невеста Мария, излязла от многочелядна и имотна къща, 
противно на етърва си, се радваше на гостите. В къща, в която влизат чужди хора и 
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сядат на трапезата, в нея всякога ще има веселие и плодородие. Такава къща Бог не 
я подминава. От дядо Костадин е чула тия думи” [8].   

Мисълта за Бога и неговата висша сила не противоречи на идеята, че делата на 
човека определят и съдбата му. Добрите дела са богоугодни, но не бива да 
забравяме, че те са дълбоко вкоренени в съзнанието на патриархалния българин. 
Гостоприемството е нещо като временно приютяване, при което се премахва 
границата между свое и чуждо. Радушното приемане на гости в имотната 
чорбаджийска къща има интегриращ смисъл за колектива. В началото на романа 
отзивчивостта и приветливостта са насочени към изпадналите в беда, към 
незабележимите хора: баба Росафина, Пишен Георги, Маревката, Хъркала и др. 
Краят на трилогията завършва с годежа между Ангел и Нина, на който освен близките 
и роднините са поканени първенците на селото: Учителят Горан, Георги Ихчията и 
Касидата, отдадени на идеята за обединението на тополчани и за освобождението от 
робията.  

 Гостоприемството, една от основните черти в българския характер, е типично 
за Пендевския род и неговия старейшина. Чуваме го да подканя синовете си да 
отворят вратите пред чакащите в студеното навън керванджии: „Пуснете ги. Нека ни 
бъдат добре дошли” [9]. Затвореният свят на домашния уют доброжелателно се 
отваря, за да приюти хорските неволи и радости. Вместо традиционното „поканете ги” 
дядо Костадин употребява по-категоричното и настоятелно „Пуснете ги.” Този израз 
акцентира освен върху благордството на стопанина на къщата и върху единността и 
взаимопомощта на хората, но и за безпрекословния авторитет на старейшината на 
фамилията в дома. 

В началото на романа повечето от изпитанията са резултат от суровите условия 
за живот. Понякога природата е страшна и фатална сила, а селянинът е най-зависим 
от нея. Нейните стихии „блъскат” в гърдите, „вкоченясват” пръстите, „изгарят” житата, 
потискат човешкия дух. Безпощадността й е първото сериозно препятствие, което се 
изпречва пред героите на Петканов. Стихиите нарушават спокойния ритъм на живот. 
Дядо Костадин цяла нощ се бори с виелицата. Но и тук пейзажът е одухотворен, 
придадена му е жива сила, която прави образа още по-драматичен.  

 За Петканов обаче винаги има една друга, още по-мощна сила, готова да спаси 
и помогне като никоя друга и това е Бог. Благодарение на неговата подкрепа старият 
Пендевски дъб устоява на вихрената стихия – вероятно за да се потвърди казаното, 
че бог помага на добрите. Така доброто се натоварва с висок божествен смисъл. Дядо 
Костадин успява да надвие сковаващата и враждебна сила на природата, възвръща 
младежката си енергия и тръгва към бленуваната цел по собствен път.    

Разбира се, природните стихии ще продължават да хвърлят мрачна сянка върху 
трепетните очаквания за богата реколта, ще смущава спокойният, уталожен и 
уравновесен начин на живот на патриархалния селянин, но и ще отстъпва на новото. 
С развитието на сюжета триптихът ще отделя все по-малко място на природата за 
сметка на вихъра на историята. Съдбата на човека ще зависи преди всичко от 
повелите на времето. Селянинът няма да успее докрай да се пребори с неумолимите 
закони на природата, но в едно с останалите хора от малкото отечество ще решава 
други, исторически въпроси и ще се придвижва стъпка по стъпка към свободата. 
Според Хейдън Уайт метаисторията борави със „стратегиите на: аргументите; 
сюжетирането и идеологическите импликации” [10].   

Метаисторическата стратегия на сюжетиране у Константин Петканов откриваме 
в сцените с убийството на пашата, скандалът на турската сватба, пехливанските 
борби и багослова, купуването на биволите и въобще цялото това ритуализирано 
поведение на героите му, чрез което голямата история (long dureé – я нарича Бродел) 
прегръща в себе си кратката, късата, персоналната история на конкретния човек, в 
конкретни микросюжети, мотиви и разкази. Стратегията на идеологическите 



PROCEEDINGS OF UNIVERSITY OF RUSE - 2016, volume 55, book 6.3 

НАУЧНИ  ТРУДОВЕ  НА  РУСЕНСКИЯ  УНИВЕРСИТЕТ -  2016, том 55, серия 6.3. 

 - 63 - 

импликации е заложена във всички тези клиширани речеви формули от типа на: „Нали 
сме българи” [11]; „Сега с А б е т о ние гледаме не само с очите си, но и с душата си”; 
„Пригответе желязо за ралата и здраво се дръжте, не се оставяйте като овцете в 
устата на вълците” [12]; „Добрият Христос той много е страдал за хората” [13]. В тях 
може да се разчете „тактиката на консерватизма” на писателя, както би казал Уайт. 

Битът е средата, в която се заражда този сложен и продължителен процес. Става 
дума за онези неповторими картини на безгрижно веселие, които познаваме от 
книгите на Каравелов и Вазов, независимо от робството... Керванджиите са единни в 
радостта, задружни във веселието. Витото хоро, на което са се хванали за ръце млади 
и стари, бедни и богати, е символ на сплотеността, израз на единството на 
патриархалния човек. В неговия увличащ ритъм индивидуалният дух се подчинява на 
общото светоизживяване. Танцът  в литературата, в частност виенето на хорá, са 
често срещани картини и обикнати изобразителни сюжети в традициите на 
движението „Родно изкуство”, но ако се взрем по-внимателно у Петканов, ще открием, 
че има важни детайли и специфични различия. С танца на керванджиите, на момите 
и ергените на хорището се изразява спонтанно бликналата радост. Тук има 
превъзбуда от близостта, както и някакво безгрижие, желание да се разтовариш от 
напрегнатите делници, докато на хорото на най-българския празник – „Св. Св. Кирил 
и Методий” –  в края на романа „Вятър ечи”, са се хванали един до друг съмишленици, 
на които предстои да участват в съдбовно важна мисия. Тук танцът изразява други 
емоции, демонстрира ново самочувствие, визира генералната репетиция на 
бъдещата революция. 

Игровото начало слива патриархалния човек с колектива, неговото собствено Аз 
се сродява с общественото Ние. Хората от „старото време” са потопени във 
водовъртежа на общите нужди и потребности. Техните индивидуални съдби сякаш са 
белязани с един и същ знак от една и съща орисница. Те са душевно родствени в 
радости и скърби (такъв е епизодът с убийството на Щерю), единни в духовното 
съзиждане на църковните и училищните си дела. Постепенно взема превес духът на 
обединението, междуличностните отношения отстъпват на традицията, на 
нравствените закони, пред които се прекланят всички. Да ги нарушиш, означава да се 
изправиш срещу цялото село. Колю Лисицата убива за пари своята майка и селяните 
го прогонват като чумав от Топола. 

Любовните задиряния са подчинени на нравствените принципи на поведение; те 
следват благопристойността, наложена от обичаите. Интимното чувство, колкото и да 
е скрито и съкровено, чрез ритуалното поведение при напиването на водата или 
вземането на китката става обществено достояние, получава благословията на 
колектива, придобива статус на нещо позволено в социалното общежитие. 

На общия моралистичен екран, на който се проектира човекът, загрижен за 
хармонията и устойчивостта на патриархалния свят, е въведен и Дядо Костадин – 
големият Пендевски дъб. Михаил Василев го характеризира така: „Сред тях (юначните 
българи, б. м., Н. Б.) се откроява великолепно пресъздадената фигура на дядо 
Костадин – Пендевския дъб. Той има една опора в живота – вярата в труда, обичта 
към земята. Земята не е средство за забогатяване. Тя носи радост и осмисля живота. 
За дядо Костадин животът е хубав и радостен само когато човек истински се труди. 
Силата на героя е в неговото упорство, моралната устойчивост и ясно съзнание за 
дълг, във вярата му в доброто и устойчивостта му срещу злото” [14]. Бащата и 
стопанинът дядо Костадин най-напред е представен в спокойния, идиличен и защитен 
домашен свят, в душевно състояние, изразяващо сдържана достолепност и видимо 
доволство. Неговото мълчание скрива драматичните му изживявания, тежките мисли 
и противоречивите чувства, които трудно намират речеви изказ. Фигурата на 
психологическия паралелизъм, изградена от мотивите: плача навън (в началото на 
романа „Старото време”), ужасяващото свистене на вятъра и вглъбените мисли на 
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дядо Костадин, създават напрежения, подсещат за неизречени неща и събития, които 
предварително настроеното читателско въображение ще очаква да се случат в близко 
бъдеще. 

Трилогията „Жътва” представлява своеобразна художествена енциклопедия на 
българската фолклорна ритуалност и художествено възпроизвеждане на обичайно-
правните норми. А конкретно – обвързването на сирачето Яна с Пендевския род е 
част от големия сюжет, посветен на битовите и историческите преображения в романа 
и в трилогията. Родът има интегрираща роля. Той опазва и пренася традициите, 
свързва предците с бъдещите поколения. Благодарение на него всяко действие бива 
морално гарантирано. Според Гюстав Льо Бон: „Това, по което най-много си приличат 
членовете на даден род, са несъзнаваните елементи, съставящи родовата душа. 
Различията помежду им се състои в съзнаваните елементи, плод на образованието, 
но най-вече на една изключителна наследственост. Най-неприличащите си по 
интелигентност хора понякога си приличат по инстинкти, страсти, чувства. Във всичко 
поддаващо се на чувства, религия, политика, морал, привързаност, неприязън и т. н., 
най-прочутите личности надвишават съвсем рядко равнището на обикновените хора. 
В интелектуално отношение може пропаст да дели някой известен математик и 
обущаря му, но, като характер и вярвания, разлика често или няма, или е много слаба” 
[15].   

Животът извън охранителните граници и интегриращите начала в родовата 
задруга е непредсказуем, свързан с множество рискове и пропадания. Ето защо 
личностната идентичност е в пряка зависимост от родовата принадлежност. От тук и 
често срещаната формула: „Той е от рода на ...”. Дядо Костадин ще каже за Христо 
след борбата му със Стоян Емперата: „И тоя излезе дебела пендевска глава!” [16]. 
Яна на свой ред ще постигне своето, благодарение на Пендевия род. 
Жизненоважните функции на рода в патриархалното общество има са неоспорими. 
Тогава е логично родовата история и връзки да станат център на романовия сюжет. 
Богатите и будни родове се оказват начело на обществения живот. Техни 
представители се нагърбват с отговорни мисии, от чиито изход зависи съдбата на 
останалите членове на общността. Бедните, малоимотните и безродовите също 
получават своя шанс. Пендевският род събира по време на жътва и гроздобер 
бедните хора от Топола. Пак той ще обедини повечето от селяните в борбата за 
извоюване на икономическа независимост, на духовна и политическа свобода. А и 
самата мисъл за сродяване вълнува външните хора, в случая бабата на Яна: „Радост 
имаше в Росафинините думи. Да нарамиш сърп и да застанеш пред ненагледните 
Пендевски ниви е щастие, пратено от Бога” [17]. От друга страна дядо Костадин, 
надарен с великодушие и състрадателност, се чувства длъжен да помага на 
съселяните си. Впечатляващ е благородният му жест, когато предоставя ралото и 
воловете си на сиромаха Пишен Георги, да си изоре нивата. „Георге, вземи моето 
рало и си изори нивата! ... Пишен Георги с благоговение пристъпи до ралото. С радост 
го подигна и викна с треперещ глас на воловете” [18].   

 
ЗАКЛЮЧЕНИЕ 
Ако трябва да обобщим с няколко щриха характерното за тополчанина, а и за 

българина въобще, видяни през погледана на Петканов, можем да кажем следното: 
Тополчанинът се изгражда благодарение на неразривната си връзка със земята и 
особено в борбата с нея и за нея. Земята прави българския селянин добър, 
благороден, състрадателен, мъдър. Характерна черта на тополчанина е 
трудолюбието. Трудът за него е „висша нравственост” [19]. Психическите 
преживявания на тополчани са отражение на писаните и неписаните закони за морал 
и красота в патриархалното общество. В Константин-Петкановата представа за „вечна 
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душа“ залягат типично български черти и качества – онези, които дават облика на 
националната ни същност. 
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