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Abstract: The informal education in folk instuments and the participation in a folk orchestra are effective 
ways to cultivate love for the Bulgarian musical folkore. The active dialogue with the children and youths is а 
vital source of information about the way the professional musicians should lead the young ones. The 
conducted survey with the members from the orchestra of The Children’s and Youths Folklore ensemble 
“Bulgarche” – city of Veliko Tarnovo has confirmed the invaluable educational role of the children’s and youths 
folk ensembles, reveals unimproved sources for attracting attention towards the folk instruments and proves 
the key role which the conductor of the orchestra plays. 
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ВЪВЕДЕНИЕ 
Неформалното обучение по народни инструменти има огромно значение за 

поддържането на любовта към българския музикален фолклор и на традицията за 
музициране в народностен дух. В това отношение културната и възпитателна роля на 
детско-юношеските фолклорни ансамбли е неоценима. Проведеното анкетно 
проучване с оркестрантите от представителния оркестър на ДЮФА „Българче” 
разкрива интересни гледни точки към ролята на народния оркестър в живота на 
младите хора. Тези аспекти трябва да бъдат познати на всеки един ръководител на 
младежки фолклорен ансамбъл. 

 
ИЗЛОЖЕНИЕ 
ДЮФА "Българче" е художествено-творческа формация от гр.Велико Търново, 

обединяваща над 200 деца на възраст от 4 до 19 години и включваща 3 звена - 
народен оркестър, народен хор и танцов състав [1]. Обучението започва от школата 
за начинаещи и в зависимост от индивидуалното развитие децата постъпват в 
подготвителния оркестър, а след това – в представителния. Паралелно с изучаването 
на инструмента учителите запознават своите ученици със солфеж и теория на 
музикалните елементи, с означенията на акордите и др. Начинаещите постъпват от 
първи – втори клас в школата и остават в ансамбъла, докато завършат средното си 
образование.  

С оркестрантите на ДЮФА „Българче” бе проведена анкета, включваща 28 
въпроса с открит отговор. Въпросите са формулирани достъпно за участниците и 
дават възможност за точни концентрирани отговори. Анкетираните (според данните, 
събрани чрез въпрос № 1) са на възраст от 13 до 19 години (от VІІ до ХІІ клас). Всички 
те имат значителен инструментален опит и са преминали през процес на 
продължително пълноценно инструментално обучение и изява. Повечето от тях са 
започнали обучението си от І или ІІ клас и не са се отказали от музикалните си 
занимания в ансамбъла до момента на провеждане на анкетата (2014 г.). Тук ще бъде 
представен коментар само на въпросите, които подлежат на контент-анализ. 
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Целта на въпроси № 2 и 3 („Как се записа в оркестъра?”; „Къде и с кого започна 
да свириш на своя инструмент”) е да се установи по какъв начин се сформира един 
детско-юношески фолклорен оркестър. Идеята е да се констатира кой и с какъв 
подход изиграва роля за това детето да започне да се занимава с една специфична 
дейност, за която общообразователното училище не дава пряка ориентация и умения. 
Въпросът за свиренето в оркестъра е органично свързан с въпроса за 
индивидуалното инструментално развитие, което по неизбежност предхожда 
оркестровия опит. 

Преобладаващият отговор на въпрос №  2 се отнася до личността на диригента. 
Той се „намесва” в биографията на младите инструменталисти не от момента на 
влизането им в оркестъра, а играе ключова роля за тяхното решение да свирят на 
народен инструмент. Диригентът е този, който активно набира кадри, като посещава 
училищата и привлича деца за каузата да станат изпълнители на народни 
инструменти. Повечето от бъдещите оркестранти (6 от анкетираните 8) са започнали 
да свирят на народен инструмент именно благодарение на художествения 
ръководител на оркестъра, който (за разлика от преподавателите по „специален”, 
привличащи ученици за изучаването на конкретен инструмент), насочва децата към 
различни инструменти.От тук могат да се направят следните изводи: 

- Личността на диригента на един детско-юношески оркестър играе 
изключително важна роля за привличането на деца към инструменталната фолклорна 
музика. 

- Диригентът е дейна фигура – налага се да проявява изключителна активност в 
усилието си да подсигурява достатъчно инструменталисти и то – за всички народни 
инструменти. 

- Общообразователното училище е универсалната база и място за контакт с 
децата. 

Само в два от случаите интересът към даден народен инструмент е 
предварително наличен, а диригентът е допълнителният шанс за реализация на 
детското желание. Един от анкетираните споменава за своя детска мечта и дори се 
„преборва” за нея, независимо от това, че физическите му данни не са съответствали 
на неговото желание. Особено показателен е отговорът, който свидетелства за 
разбуден интерес чрез телевизията и то – от реклама. Очевидно у нас съществуват 
неоползотворени източници за привличане към свиренето на народни инструменти, 
сред които са и медиите (специализираните предавания и дори рекламите). Явно те 
провокират детското желание, но ако не се яви конкретен „катализатор” (какъвто в 
случая е посещението на диригента в училището), едно силно желание може да 
остане без реализация. Нека отбележим и следното особено интригуващо 
обстоятелство: нито един от анкетираните не твърди, че решението му е било 
стимулирано от учителя по музика. Училището се споменава почти навсякъде, но 
единствено като място на среща с диригента. 

Интересна е и възможността оркестърът да преориентира младия човек към 
нови инструментални интереси и умения. Такъв е случаят с преминаване от тамбура 
на контрабас. По този начин басовата партия се поема от музикант със слухов опит 
от фолклорната музика, а не от класически контрабасист, който започва да свири в 
народен оркестър. 

Въпроси № 4, 5 и 6 имат за цел да установят ролята на родовата традиция в 
решението на младите хора да се посветят на фолклорната музика („Някой от твоето 
семейство свири ли на народен инструмент?”; „Някой от твоето семейство пее ли 
народни песни?”, „В твоето семейство слуша ли се народна музика?”). Тези отговори 
подлежат на количествена и качествена обработка, за да се установи не само 
наличието или отсъствието на родова традиция, а и какъв характер има тя и доколко 
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е повлияла пряко за музикалната ориентация на оркестрантите и за формирането на 
любов към българския фолклор. 

От количествения анализ се вижда, че най-пряко въздействие оказва най-
пасивният фактор – слушането на музика. Свиренето и пеенето в семейството днес 
очевидно не са решаващи, за да поеме един млад човек към народната музика. Това, 
от една страна, е обезпокоително, защото все повече се разкъсва естественият начин 
на предаване на фолклора. От друга страна обаче е радостно, че съществуват 
механизми за привличане на младите хора, независимо от отсъствието на родова 
традиция. Качественият анализ разкрива нови характеристики на резултатите. Вижда 
се разликата в отговорите на въпроси № 4 и № 5, като ясно се забелязва, че 
песенното, а не инструменталното умение е по-активен източник на въздействие в 
съвременни условия. Наблюдава се интересен нюанс и във въпрос № 6: високият 
количесвен резултат на положителните отговорите при качествения анализ се 
разслоява и всъщност показва, че младите хора не са изцяло потопени в съответната 
звукова среда, тъй като при половината от тях слушането на народна музика е 
налично, но не е органична част от ежедневието. 

В отговорите на въпроса „Как си избра инструмента, на който свириш?” с 
подвъпрос „С какво той ти харесва най – много?”, анкетираните юноши посочват 
преимуществено звука (тембъра) на музикалния инструмент. Тази ключова дума се 
отнася да инструментите кавал, тамбура и гъдулка. Специален интерес предизвиква 
думата, която ползва един от оркестрантите:   „вибрациите” на тамбурата, с които тя  
привлича неговото внимание. Може би под „вибрации” анкетираният има предвид 
същото значение, което останалите влагат в думата „звук”. От друга страна би могло 
да се предполага, че момчето се изразява по този начин, тъй като тамбурата спада 
към групата на дрънковите струнни инструменти и при звукоизвличане струните й 
вибрират. Едно по-смело тълкуване би следвало да ни поведе към идеята за звука 
като вибрация, която хармонира с вибрациите на човешката душа и по този начин й 
въздейства. Българските фолклорни инструменти са привлекателни не само с цвета 
на тона, но и с формата си. Неслучайно в отговорите на двама от анкетираните се 
споменава, че освен със своя звук инструментите са се харесали и с външния си вид 
– например гъдулката с нейната крушовидна форма. Един от оркестрантите е 
привлечен от кавала заради „елементарната му същност” – „тръба с дупки”. 

Някои оркестранти имат съвсем ясно съзнание за ролята на своя инструмент в 
оркестровия състав. Един от анкетираните много точно и оригинално обяснява 
причината, поради която харесва контрабаса: „Уникалността на партията на 
контрабаса, а именно да си ключова фигура, но никога да не изпъкваш”.  Друго момче 
споделя: „Тамбурата е един чудесен инструмент, защото дава възможност да се 
свирят различни стилове музика на него.”  Изпълнителят на тъпан в оркестъра към 
„Българче” казва: „Харесва ми  това, че той (тъпанджията – Ст. П.) е основна фигура 
и присъства в почти всички оркестрови състави”.  

Изключително единни са отговорите на въпроса за чуването, което 
изпълнителите имат по време на свирене в оркестъра. Това показва колко 
плодотворна е оркестровата практика за развитието на музикалния слух, за 
богатството на музикалните възприятия. Нещо повече – в един от отговорите има 
заявка за напълно осъзнато ансамблово музициране – момчето не само чува 
оркестъра, но и се „води” по останалите оркестранти. 

Отговорът на въпроса „Обичаш ли да свириш в оркестъра?” е единодушно 
положителен и това е очаквано. Едва ли някой би отговорил отрицателно, като се има 
предвид, че това е изключително доброволна дейност. Включването на такъв въпрос 
в анкетата цели да провокира по-многословен отговор, което е дало ефект при двама 
от анкетираните: „Да, много!”. Несъмнено потапянето в тази творческа дейност, която 
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е извънучилищна, изисква огромна любов и желание и това се потвърждава от всички 
оркестранти. 

Особено интересни и написани с лично отношение са отговорите, отнасящи се 
до ролята на диригента. Най-често юношите го приемат като приятел, който им е 
доста по-близък от учителите. Някои се обосновават с по-продължителното време, 
което прекарват заедно с него.  Но в един от отговорите четем: „.......а ролята на 
диригента не е да ни даде знания, а да ни даде визия как едно произведение трябва 
да се изсвири”. Очевидно в това разсъждение прозира зрялата идея, че 
художествената изява и творческият труд носят дух, който не може формално да се 
отъждестви с преподаването на знания. Явно е, че е осъзната и ролята на диригента 
да обединява целия състав в единно преживяване на музиката. В друг отговор 
срещаме обяснение, че в началото се гледа на диригента като на учител в училище, 
но с годините, прекарани в оркестъра, той става по-близък. Вероятно това ще се случи 
и с най-малкия участник в анкетата, който все още възприема диригента като учител. 
От друга страна един от оркестрантите споделя, че чувства диригента като баща. При 
трудностите, с които едно дете може да сблъска на конкурс в друг град или на турне 
с ансамбъла в чужбина, то действително има опора именно в ръководителя на 
оркестъра. 

От анкетата се вижда, че участниците охотно споменават имена на известни 
изпълнители на различни инструменти, като не винаги посочената личност е пряко 
свързана с инструмента, на който свири анкетираният оркестрант. Това само по себе 
си говори за една трайна любов към фолклора и за изградено умение за слушане и 
възприемане на музика, което е ярко доказателство за възпитателната роля на 
оркестъра. Сред забележителните отговори ще откроим мисълта, че в народната 
музика не е нужно да си най-добрият, а да я обичаш. Както и изказаната зряла мисъл, 
че за да се посветиш на фолклора, е необходима „тръпка”. 

 
ЗАКЛЮЧЕНИЕ 
Неформалното обучение по народни инструменти и участието в народен 

оркестър са ефективно средство да култивиране на любов към българския музикален 
фолклор. Активният диалог с децата и юношите е съществен източник на информация 
за пътищата, по които професионалните музиканти трябва да водят по-младите. 
Анкетната форма дава възможност за вглеждане в мисленето и емоционалните 
реакции на участниците в един народен оркестър, а също за прогнозиране на бъдеща 
творческа и експериментална педагогическа дейност.  
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